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1.  पाठ का उƧेæय  

इस पाठ के अÚययन के उपरांत आप- 
• ‘िरपोतार्ज’ के èवǾप से पिरͬचत हो सकɅ गे। 
• अकाãपिनक गɮय की अÛय ͪवधाओ ं यथा- याğा वतृातं, संèमरण, डायरी और आ×मकथा से 

‘िरपोतार्ज’ के अंतसɍबंधɉ की जानकारी प्राÜत कर सकɅ गे। 
• रेणु के कथा-सािह×य मɅ भी ‘िरपोतार्ज’ ͪवधा अनुèयूत है इसकी जानकारी प्राÜत कर सकɅ गे। 
• िरपोतार्ज के ͧशãप को जान सकɅ गे। 
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2. प्रèतावना 
‘िरपोतार्ज’ मूलतः ĥांसीसी भाषा से गहृीत शÞद है। इसे अँगरेजी के ‘िरपोटर्’ से भी जोड़ा जाता है। ‘िरपोटर्’ से सàबƨ 
होकर भी यह शुçक दÝतरी या सरकारी प्रितवेदन या अखबार के संवाददाता के ɮवारा ͧलͨखत इितव×ृता×मक 
समाचार-माğ नहीं है। इसमɅ ‘िरपोटर्’ की घटना×मकता एव ंवणर्ना×मकता के साथ-साथ लेखकीय भावनाओं की आġर्ता 
भी ͧमलती है। ͧलखने वाले की यह आ×मिनçठता वͨणर्त वèत,ु ͪवषय या घटना की यथाथर्ता को ǒबना ͪवकृत िकए 
‘िरपोटर्’ को प्रभावी बना देती है। ‘खबर’ मɅ åयिÈत×व की यह खनक ही ‘िरपोतार्ज’ को केवल ‘िरपोटर्’ नही,ं सािह×य-
Ǿप बना देने मɅ समथर् होती है। वतर्मानकाͧलक यथाथर् से सàबƨ यह गɮय-ͪवधा कãपना के आकाश मɅ उड़ने से 
बचती है। चँूिक इसका लेखक èवयं घटनाओ ंका ġçटा-भोÈता होता है, अतः वह वèत-ुवणर्न की यथाथर्ता को सुरͯ¢त 
रखते हुए अपने ऊपर पड़ ेप्रभावɉ को भी åयÈत करता है। चंदवरदायी की तरह वह समरभूͧम मɅ जाकर युƨ का 
केवल आँखो-देखा वणर्न ही नहीं करता, बिãक लड़ाई मɅ अपनी भागीदारी के कारण िनजी अनुभूितयɉ को भी प्रकाͧशत 
करता है।  
 
‘िरपोतार्ज’ केवल वèतुपरक सूचना का èवǾप नहीं रखता है, अͪपतु यह लेखकीय प्रितिĐयाओं का भी दèतावेज है, 
अतः इसके ͧलए िहÛदी मɅ कभी-कभी प्रयÈुत- ‘सूचिनका’ शÞद बहुत संगत नही ं है। हमारे सािह×य शािèğयɉ और 
सािह×येितहासकारɉ ने ‘सूचिनका’ के èथान पर मूल ͪवदेशी शÞद ‘िरपोतार्ज’ को ही माÛयता प्रदान की है, Èयɉिक 
इससे प्रèतुत ͪवधा की पाæचा×य अवधारणा एवं बनी हुई परàपरा का £ान होता है। यह ĥांसीसी शÞद यूरोप मɅ एक 
ͪवͧशçट गɮय-ͪवधा के ͧलए Ǿढ़ हो गया है, अतः िहÛदी मɅ इसे यथावत ्ले ͧलया गया है, Èयɉिक ‘सूचिनका’ जैसे 
अनूिदत शÞद से ‘िरपोतार्ज’ के उस èवǾप एवं ͧशãप पर कोई प्रकाश नही ंपड़ता है िजसमɅ खबर के यथाथर् को 
ममर्èपͧशर्ता और संवेदनशीलता प्रदान की जाती है। िहÛदी मɅ अͬधकतर ͪवɮवान ्‘िरपोतार्ज’ शÞद को यथावत ्Ēहण 
कर चुके है। यह मूल ĥांसीसी शÞद इतर भाषाओं मɅ भी इस सािह×य-Ǿप की स£ंा के तौर पर माÛय हो गया है। 
िहÛदी मɅ ‘िरपोटर्’ के ͧलए ‘रपट’ शÞद का भी चलन है। ‘िरपोतार्ज’ एक नयी सािहि×यक ͪवधा है। िहÛदी मɅ इसका 
इितहास पुराना नहीं है। मूलतः यह पğकािरता से जुड़ी हुई एक ͪवदेशी सािहि×यक ͪवधा है और रेणु इसके आरंͧभक 
प्रयोÈताओ ंमɅ से एक हɇ।  
 
िहÛदी मɅ ‘िरपोतार्ज’ ͪवधा का Įीगणेश 1936 के आसपास माना जाता है। 1938 मɅ ‘Ǿपाभ’ नामक पǒğका मɅ 
ͧशवदान ͧसहं चौहान का िरपोतार्ज ‘लêमीपुरा’ शीषर्क से प्रकाͧशत हुआ था। ‘मौत के ͨखलाफ िजंदगी की लड़ाई’ नाम 
से ͧशवदान ͧसहं चौहान का दसूरा िरपोतार्ज हंस मɅ प्रकाͧशत हुआ था, लेिकन कÛहैयालाल ͧमĮ ‘प्रभाकर’ मानते हɇ 
िक सन ्1926 मɅ गुǽकुल कांगड़ी के रजत-जयंती- महो×सव के ͧलए उÛहɉने जो सजीव ‘िरपोतार्ज’ प्रèतुत िकया था 
वही िहÛदी का पहला ‘िरपोतार्ज’ है। रांगेय राघव को िरपोतार्ज लेखन मɅ ͪवशेष प्रͧसͪƨ प्राÜत हुई है। ‘तूफानɉ के बीच’ 
जो 1946 ई. मɅ प्रकाͧशत हुआ था उनका मह××वपूणर् िरपोतार्ज संĒह है। इस िरपोतार्ज मɅ बंगाल के अकाल का 
माͧमर्क ͬचğण हुआ है। बंगाल का अकाल लेखक के ͧलए माğ घटना नहीं हɇ। लेखक उसका भोÈता और ġçटा भी है। 
रामनारायण उपाÚयाय के िरपोतार्ज ‘गरीब और अमीर पुèतकɉ मɅ’ लेख और जनर्ल के त××व ͧमले हुये हɇ। उपेÛġनाथ 
अæक के िरपोतार्ज ‘रेखाएँ और ͬचğ’ मɅ संकͧलत हɇ। धमर्वीर भारती ने ‘युƨयाğा’ नामक िरपोतार्ज मɅ पािकèतान के 
युƨ का वणर्न िकया है। ‘Üलाट का मोचार्’ शमशेर बहादरु ͧसहं का उãलेखनीय िरपोतार्ज है।    
 
चँूिक ‘िरपोटर्’ के कलािनçठ एवं सािह×यमखुी Ǿप को ही ‘िरपोतार्ज’ की स£ंा दी गई है, अतः इसमɅ पğकार की 
वèतुिनçठता, रेखाͬचğकार के िनǾपण कौशल तथा कथाकार की वणर्नशिÈत का समाहार ͧमलता है। पğकार एवं 
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कलाकार की ͪवशेषताओं से युÈत लेखक ही इस ͪवधा का सही प्रयोÈता हो सकता है। जन जीवन की जानकािरयɉ 
को सािहि×यक शैली मɅ उपिèथत करनेवाला जब केवल ‘िरपोटर्र’ नहीं, रचनाकार बनकर साàप्रितक इितहास को 
पğकािरता के माÚयम से लͧलत सािह×य का Ǿप प्रदान करता है तब यह ͪवधा आकार Ēहण करती है। 
 
यथाथर् की प्रभावशाली प्रèतुित ‘िरपोतार्ज’ को ‘िरपोटर्’ से ͪवͧशçट बनाती है। यह कायर् कãपनाशीलता का पूणर्तः 
ितरèकार कर सàपÛन नही ं हो सकता है। पğकार-कला, कहानी-कला, िनबÛध-कला, रेखांͬचğकला और संèमरण-
लेखन-कला की ͪवशेषताओं से अिÛवत होकर ही यह ͪवधा अपने लêय की प्रािÜत करती है। देखा-भोगा यथाथर् 
‘िरपोतार्ज’ का मूल बीज है िजसे भावकुता एवं कãपनाशीलता के साथ पãलͪवत कर लेखक अपनी अनुभूितप्रवणता 
और सािहि×यकता की छाप छोड़ता है। 
 
यह ͪवधा åयवहारतः उस पğकािरता से सàबƨ है िजसकी सामĒी अãपजीवी समझी जाती है। सािह×य èथायी मह×व 
की वèतु है और पğकािरता की मांगɉ की पूित र् के ͧलए प्रकाͧशत चीजɅ बहुत िटकाऊ नहीं होती हɇ, अतः पğकािरता 
की कोख से उ×पÛन ‘िरपोतार्ज’ नाम की ͪवधा का èथािय×व बहुत से लोगɉ के अनुसार संिदÊध है। कई लोग इस 
जाित की कृितयɉ को अखबारी कहकर टाल देते हɇ, िकÛतु वे भूल जात ेहɇ िक यह प्रभावाͧभåयजंक गɮयǾप ¢णɉ के 
मेल से बनने वाले वतर्मान के इितहास का जीवÛत दèतावेज है जो उÍचèतरीय पğकािरता एव ं उÍचèतरीय 
सािहि×यकता के ͧमलाप का िनदशर्न है।  
 
3.  रेणु के ‘िरपोता[ज’ 
‘ऋणजल-धनजल’ िहÛदी के प्रͧसƨ आंचͧलक कथाकार फणीæवर नाथ रेणु की कृित है जो पğकािरता और सािह×य के 
ͧमलाप से प्रादभुूर्त ‘िरपोतार्ज’ नामक नयी गɮय-ͪवधा की प्रितिनͬध रचना है। इसका प्रकाशन अ£ेय के ɮवारा 
संपािदत ‘िदनमान’ मɅ कई िकèतɉ मɅ हुआ था। पुèतकाकार Ǿप मɅ यह कृित सन ्1975 ई0 मɅ सामने आई थी।  
 
रेणु का संबंध उपÛयासɉ और कहािनयɉ के साथ-साथ पğकािरता से भी था। उÛहɉने ‘ऋणजल’ के Ǿप मɅ त×कालीन 
दͯ¢ण ǒबहार के अभूतपूवर् सखेू और अकाल का व×ृतांत ͧलखा था जो ‘िदनमान’ मɅ Đमशः छपा था। इसी तरह उनके 
‘धनजल’ मɅ पटने की भयानक बाढ़ का वणर्न हुआ है। अनाविृçट और अितविृçट जिनत दो िèथितयɉ को िनǾͪपत 
करनेवाली उनकी ‘ऋणजल-धनजल’ शीषर्क पुèतक ‘िरपोतार्ज’ ͧलखने के उनके कौशल को भली-भाँित दͧशर्त करती है। 
 
रेणु ‘ͪवæवͧमğ’, ‘जनता’, ‘धमर्युग’, ‘अͨणमा’, ‘िदनमान’ आिद अनेक पğɉ से सàबƨ थे। उनकी यह सàबƨता 
पğकार-धमर् एवं युगधमर् ही नहीं, आंचͧलक जीवन-ममर् की भी सािहि×यक गवाही देती है। वे सन ्1965 से 1967 ई0 
तक ‘िदनमान’ के ‘िरपोटर्र’ थे। उÛहɉने ‘ǒबदापत नाच’ (साÜतािहक ‘ͪवæवͧमğ’, कलक×ता, सन ् 1945 ई0) से 
‘िरपोतार्ज’ ͧलखने का जो ͧसलͧसला शुǽ िकया था वह ‘पटना-जलप्रलय’ के लेखन अथार्त ्1975 ई0 तक जारी रहा। 
इस बीच उÛहɉने कई ͪवषयɉ पर कई शैͧलयɉ के ‘िरपोतार्ज’ प्रèतुत िकए थे जो देश काल एव ंलोकजीवन के ͪवͪवध 
èतरɉ का उɮघाटन करत ेहɇ। रेणु का पहला ‘िरपोतार्ज’ 1945 मɅ प्रकाͧशत हुआ था एवं अिÛतम 1975 मɅ सामने 
आया था। रेणु के कई ‘िरपोतार्ज’ पğ-पǒğकाओं के अंबार मɅ गुम हो गए हɇ, िकÛत ुजो उपलÞध हɇ वे पिरमाण ही 
नहीं, मह×व मɅ भी कम नही ं है। ‘िरपोतार्ज’ को रेणु ने प्रायः तीस वषɟ के अपने सािहि×यक जीवन मɅ आरàभ से 
अÛत तक मह××व िदया था।  
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èवातंŧयो×तर युग मɅ इस ͪवधा की ओर और भी लेखकɉ का ǽझान हुआ। रामकुमार वमार् कृत ‘यूरोप के èकेच’ मɅ 
संèमरण, रेखाͬचğ और िरपोतार्ज के ͧमले जुले त×व िदखाई पड़त ेहɇ। लêमीचंġ जैन के िरपोतार्ज सĒंहɉ- ‘कागज की 
िकिæतया’ँ तथा ‘नये रंग नये ढंग’ मɅ Ǻिçट की सूêमता तथा गहरे अÚययन की पçृठभूͧम िदखाई पड़ती है। 
èवातंŧयो×तर भारत की िèथितयɉ पर अमतृराय ने ‘हंस’ मɅ जो िरपोतार्ज ͧलखे वे सब ‘लाल धरती’ शीषर्क से 
संकͧलत हुए।  
 
युƨ की पçृठभूͧ म पर बहुत से िरपोतार्ज ͧलखे गए। 1966 मɅ भारत-पािकèतान युƨ की आधारभूͧम पर ͧशवसागर 
ͧमĮ ने ‘लड़Ʌगे हजार साल’ शीषर्क से िरपोतार्ज ͧलखे। ‘धमर्युग’ पǒğका मɅ 1972 मɅ धमर्वीर भारती के िरपोतार्ज 
‘Ħéमपुğ की मोचार्बंदी’ और ‘युƨ ¢ğे मÈुत ¢ेğ’े शीषर्क से प्रकाͧशत हुए।  
 
èवातंŧयो×तर भारत के गाँवɉ के दःुख ददर् की अͧभåयिÈत ͪववेकीराय के िरपोतार्ज ‘जुलुस Ǿका है’ मɅ हुई है। मͨण 
मधुकर का ‘िरपोतार्ज’ संĒह ‘ͪपछला पहाड़ा’ तथा ‘सूखे सरावेर का भूगोल’ मɅ रेͬगèतान का जीवन वͨणर्त हुआ है। 
इनमɅ मǽभूͧम के जीवन-संघषɟ को लेखक ने मानवीय सहानुभूित के साथ उभारा है। अ£ेय के संĒह ‘देश की ͧम͠ी 
बुलाती है’ मɅ भी कुछ Įेçठ िरपोतार्ज संकͧलत हɇ िजनमɅ ‘जापानी युƨबंिदयɉ के साथ’ का èथायी मह××व है।  
 
इस प्रकार ‘िरपोतार्ज’ ͪवधा को ͪवकͧसत करने मɅ ͪवͧभÛन पğ-पǒğकाओं तथा सािह×यकारɉ का अ×यंत मह×वपणूर् 
योगदान है। इÛहीं के सतत प्रयासɉ से ‘िरपोतार्ज’ अपने वैͧशçɪय को èथाͪपत करत ेहुए, एक सािह×य-ͪवधा के Ǿप मɅ 
अलग पहचान बना सका है।  
 
Įी सुरेÛġ चौधरी ने रेणु के इस सािह×य को तीन वगɟ मɅ बांटा है- 

1.  ͪवɮयापित - Įृंखला के ‘िरपोतार्ज’ 
2.  ‘सोनोआमɉ’ - Įृंखला के ‘िरपोतार्ज’ और  
3.  ‘ऋणजल-धनजल’ - Įृंखला के ‘िरपोतार्ज’। 

 
ͪवɮयापित Įृंखला के ‘िरपोतार्ज’ ͧमͬथलाचंͧलक लोक जीवन और लोक संèकृित से सàबƨ हɇ। ‘ǒबदापतनाच’ इसी 
Įेणी मɅ आता है। ‘सोनो आमȾ’ का अथर् ‘छोटी मा’ँ है। यह नेपाली भाषा का शÞद है। रेणु के ͧलए बंगाल और नेपाल 
‘छोटी मा’ँ की तरह हɇ। इन दोनɉ से जुड़ े ‘िरपोतार्ज’ दसूरी कोिट मɅ आते हɇ। ‘नेपाली Đांित-कथा’ इस Įेणी का 
प्रितिनͬध×व करती है। ‘ऋणजल-धनजल’ - शृंखला के ‘िरपोतार्ज’ अकाल और बाढ़ के वणर्नɉ की प्रèतुित करत ेहɇ। 
‘हɬͫडयɉ का पुल’, ‘भूͧमदशर्न की भूͧमका’, ‘पटना-जलप्रलय’ आिद इसके अंतगर्त हɇ।  
 
ͪवषयवèतु की Ǻिçट से रेणु के अनेक ‘िरपोतार्ज’ बाढ़, भखू और अकाल पर अवलिàबत है।  
 
उनके ‘जै गंगा’, ‘डायन कोसी’, ‘एक टू आèते-आèत’े, ‘समाज’, ‘ͪवराटनगर की खूनी दाèतान’ और ‘डी.एस.पी. की 
बड़ी-बड़ी मूछँ’ नामक अप्राÜय ‘िरपोतार्ज’ बहुत दरू तक शीषर्कɉ के सहारे अपने कØय को प्रकट करते हɇ। ‘जै गंगा’ 
और ‘डायन कोसी’ शीषर्क रचनाएँ दो प्रͧसƨ निदयɉ की बाढ़ɉ से सàबƨ हɇ। ‘हɬͫडयɉ का पुल’, ‘पुरानी कहानी: नया 
पाठ’ और ‘पटना जलप्रलय’ उपलÞध ‘िरपोतार्ज’ भूख तथा बाढ़ की ͪवभीͪषकाओ ंका वणर्न करत ेहɇ। ‘पटना-जलप्रलय’ 
मɅ गंगा की बाढ़ से पीͫड़त जनजीवन का ͬचğण हुआ है तथा ‘हɬͫडयɉ का पुल’ और ‘पुरानी कहानी: नया पाठ’ मɅ 
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कोसी नदी की बाढ़ɉ से प्रभाͪवत अंचल का िदÊदशर्न कराया गया है।  
 
बाढ़ की तरह अकाल भी मानवीय ğासदी है। दुͧ भर्¢ कभी-कभी बाढ़ के कारण भी आता है। ‘हɬͫडयɉ का पुल’ एव ं
‘पुरानी कहानीः नया पाठ’ मɅ बाढ़ के कारण उ×पÛन अÛन संकट और भुखमरी का ǿदयġावक िनǾपण हुआ है। 
‘पटना-जलप्रलय’ मɅ भी कही-ंकही ंखाɮय पदाथȾ के अभाव के जो वणर्न ͧमलते हɇ उनसे बाढ़ और अकाल एवं भूख के 
िरæते पर रोशनी पड़ती है। वैसे इस प्रसंग मɅ ‘भूͧमदशर्न की भूͧमका’ अͬधक उãलेÉय है जो मुÉयतः अकाल पर ही 
केिÛġत है। ‘िदनमान’ मɅ धारावािहक Ǿप से प्रकाͧशत यह ‘िरपोतार्ज’ दͯ¢ण ǒबहार के सखेू या अकाल को ͪवèतार से 
Ǿपाियत करता है।  
 
रेणु के ‘िरपोतार्ज’ मजदरूɉ एवं िकसानɉ के आÛदोलनɉ को भी अͧभåयिÈत देते हɇ। इन आÛदोलनमूलक रचनाओं का 
मूल वÈतåय या कØय अͬधकार एव ंमानवीय गिरमा के ͧलए संघषर् है। अपने राजनैितक तेवर के बावजूद ये कृितयाँ 
त×वतः मनुçय की अदàय जीवनी-शिÈत के प्रित ͪवæवास उ×पÛन करती हɇ। रेणु अपनी आंचͧलक पहचान के कारण 
ͪवÉयात हɇ। उÛहɉने ‘िरपोतार्ज’ ͧलखने के Đम मɅ अपनी यह पहचान सुरͯ¢त रखी है। ¢ğेीय या आंचͧलक 
लोकजीवन के रंगɉ को åयÈत करनेवाले उनके कई ‘िरपोतार्ज’ ͧमलत ेहɇ। ‘ǒबदापत-नाच’, ‘एकलåय के नोɪस’ और 
‘समय की ͧशला पर: ͧसलाव का खाजा’ इसी कोिट की रचनाएँ हɇ। पहले ‘िरपोतार्ज’ मɅ ͧमͬथला के ͪवͧशçट लोकन×ृय 
का समाजशाèğीय, लोकवातार्मूलक और रसा×मक पिरचय िदया गया है। िनàनवगȸय जनजीन के अĮु- हास को 
आंचͧलक वैͧशçɪयɉ के साथ अͧभåयÈत करने मɅ रेणु का यह पहला ‘िरपोतार्ज’ अ×यÛत सफल ͧसƨ हुआ है। इसी 
तरह ‘एकलåय के नोɪस’ मɅ पूवȸ ǒबहार के पूͨणर्या अंचल के परानपुर नामक गाँव का रोचक ͪववरण उपिèथत िकया 
गया है। अ£ात जनपदीय-जीवन को प्रामाͨणकता एवं रसा×मकता के साथ अंिकत करने की Ǻिçट से यह èमरणीय 
‘िरपोतार्ज’ है। इस Đम मɅ ‘समय की ͧशला पर: ͧसलाव का खाजा’ शीषर्क ‘िरपोतार्ज’ भी Úयातåय है िजसमɅ नालÛदा-
राजͬगर ¢ेğ के लोकजीवन की झाकँी ͧमलती है। िजस तरह ‘ǒबदापत-नाच’ और ‘एकलåय के नोɪस’ मɅ उ×तर ǒबहार 
के मैͬथली भाषा-भाषी ¢ğे का िदÊदशर्न कराया गया है उसी तरह ‘समय की ͧशला पर: ͧसलाव का खाजा’ मɅ मगही 
भाषा-भाषी उस अंचल पर Ǻिçटपात िकया गया है जो जरासÛध के काल से ही प्रͧसƨ है। यह ‘िरपोतार्ज’ ऐितहाͧसक 
प्रकृित का है। जहाँ ‘ǒबदापत-नाच’ और ‘एकलåय के नोɪस’ मɅ उ×तर ǒबहार के वतर्मानकाͧलक आंचͧलक जीवन का 
लेखा-जोखा ͧमलता है वहा ँ‘समय की ͧशला पर: ͧसलाव का खाजा’ मɅ एक अतीतोÛमखु मानͧसक याğा के Đम मɅ 
मÚय ǒबहार के मगध अंचल के ऐितहाͧसक रंग åयÈत हुए हɇ।  
 
रेणु के कुछ ‘िरपोतार्ज’ अंतजर्गत ्की उनकी आèथा और उनके योग¢ेम मूलक िĐयाकलापɉ से भी सàबƨ हɇ। कØय 
की Ǻिçट से लेखक का आ×म-त××व ही इनका प्रितपाɮय है। ‘रसके बस मɅ चार रात’ यɉ तो रामकृçण परमहंस से 
सàबƨ एक आयोजन का ͪववरण है, िकÛत ुइसमɅ लेखक की िनजी िनçठा और संवेदनशीलता को ही मुÉयता ͧमली 
है। इसी तरह अपनी ‘तीसरी कसम अथार्त ्मारे गए गुलफाम’ शीषर्क कहानी पर बनने वाली ‘िफãम’ के सÛदभर् मɅ 
रेणु ने बàबई की जो याğा की थी उसके वणर्न-Đम मɅ भी उनका िनज×व ही प्रधान हो गया है। इस Įृंखला के ‘एक 
िफãमी याğा’, ‘तीसरी कसम के सेट पर तीन िदन’ और ‘èमिृत की एक रील’ शीषर्क ‘िरपोतार्ज’ बàबई के चलͬचğ 
जगत के साथ रेणु के िरæतɉ पर रोशनी डालते हɇ।  
 
इस तरह èपçट है िक रेणु के ‘िरपोतार्ज’ अनेक ͪवषयɉ का èपशर् करत ेहɇ। ये अपने वैͪवÚय और ͪवèतार मɅ लेखक 
के ͪवͧभÛन ‘सरोकारɉ’ को प्रकट करत ेहɇ, िकÛत ुइनका आधारभूत कØय बहुरंगी जीवन है। ये देखे-सुने जीवनाभुवɉ के 
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हषर्-ͪवशाद के अͧभलेख की प्रामाͨणकता रखते हɇ। कहने की आवæयकता नहीं है िक लेखक की भावकुता से कही ंभी 
यह प्रामाͨणकता àलान नही ंहुई है। 
 
3. ऋणजल-धनजल 
ऋणजल-धनजल मɅ पटने मɅ आई हुई बाढ़ का व×ृताÛत है। इसमɅ बाढ़ की ͪवभीͪषका का åयापक वणर्न हुआ है। इस 
जल-प्रलय मɅ रेणु बाढ़ से पीͫड़त जनजीवन को ͬचǒğत करते हɇ। वे ͧलखते है - 
(क)  ‘यɉ पटना शहर भी बीमार ही है। इसके एक बाँह मɅ हैजे की सूई का और दसूरी मɅ टाईफाइड के टीके का 

घाव हो गया है। पेट से ‘टेप’ करके जलोदर का पानी िनकाला जा रहा है। आँखɅ जो कंजͪवटवाइिटसं (जोय 
बांÊला) से लाल हुई थी-ं- तरह-तरह की नकली दवाओं के प्रयोग के कारण ¢ीण Ïयोित हो गई हɇ। कानतो 
एकदम चौपट ही समͨझए - िहयिरगं एड से भी कोई फायदा नहीं। बस, ‘आइरन लंÊस’ अथार्त िरलीफ की 
साँस के भरोसे अèपताल के बेड पर पड़ा हुआ िकसी तरह ‘हुक-हुक’ कर जी रहा है। (‘मानशु बने रहे।’, 
‘पटना-जल प्रलय’, ‘रेणु रचनावली’, 4, प.ृ 294) 

(ख) ‘पानी चĐाकार नाच रहा है, अथार्त ्दोनɉ और गड़ढे गहरे हो रहे हɇ.... बेबस कु×तɉ का सामूिहक Ǿदन, बहते 
हुए सूअर के बÍचɉ की ͬचंͬ चयाहट, कोलाहल-कमरव-कुहराम! ... हो रामͧसगंार, िरÈशवा बहलो हो। धर-धर-
धर!  (‘पटना- जलप्रलय’, ‘रेणु रचनावली’, 4, प.ृ 259) 

(ग) ‘.....सूअर के कई बÍचɉ की लाषɉ को लाठȤ की ‘बहगी’ मɅ लटकाकर का दल आ रहा था। दल के एक युवक 
ने मुगȸ की लाश का पीछा िकया। पानी से उठकर डनेै को खीचंकर जाचँने लगा और िफर ͬचãलाकर बोला- 
‘नहीं। सड़ल न है, काठ के जैसन कड़ा हो गया है। ‘---’ ले ले आ, ले ले आ!! ‘बहंगी मɅ लटकाती हुई सूअर 
के बÍचɉ की लाशɉ के साथ सफेद मुगȸ भी लटकी। अब उसका मरना साथर्क हो गया। सूअर के बÍचे और 
मुगȸ की मतृ देह अब ‘लाश’ नहीं उपभोÈता-वèत ुबन गई ...जÛम अकारथ नही ंगया। (‘पटना-जलप्रलय’, 
‘रेणु रचनावली’, 4, प.ृ 272) 

 
रेणु ͧसफर्  बाढ़ की ğासदी का ही लोमहशर्क Ǻæय नही ंउपिèथत करत ेहɇ, बिãक पानी मɅ मरे हुए प¢ी के बहने का 
भी ǿदयदावक उãलेख करते हɇ। सूखे से Ēèत दͯ¢ण ǒबहार का व×ृतांत ‘ऋणजल’ मɅ ͧमलता है। यह ‘भूͧम-दशर्न’ का 
अछूता आयाम है। सूखे के सदंभर् मɅ रेणु की ये िटÜपͨणया ँÚयातåय हɇ-   
 
(क)  ‘अकाल और सूखा मɅ जÛमे हुए बÍचɉ के सही नाम ‘अकाल’ू और ‘सुखाड़ी’ नहीं तो और Èया हɉगे?’ (‘रेणु 

रचनावली’, 4, प.ृ 170) 
(ख)  ‘ͬच×ती कौड़ी-जैसी आँखोवाला दबुला-पतला भूखा ǒबनोदवा, भूखी जशोदा, सूखी बÍची देवी, दाने को तरसती 

कलेसरी और सूखी मा ँकी छाती को चूसता हुआ सात िदन का ͧशशु-अकलवा!’ (वही, प.ृ 171) 
(ग)  ‘औरंगाबाद के बाद िफर धरती को झुलसी हुई लाश पड़ी ͧमली! कुǾप, कुि×सत भूखंड’ (वही, प.ृ 182) 
(घ) ‘....आकाश मɅ एक दै×याकार आँख फोड़वा- िटɬडा जैसा भूरे रंग का फौजी हेͧलकॉÜटर, साइरन की तरह 

अͪवराम पतली सीटी-सी बजाता हुआ, घोर गजर्न करता हुआ, छतɉ पर धूल का धूͨणर्चĐ उड़ाता, ‘लो--
फलाइंग’ करके धीरे-धीरे नीचे की ओर आता है। ‘थुथने’ को तिनक आगे की ओर झकुाकर, पँूछ ऊपर 
िकया....।’ (‘पटना- जलप्रयल’, ‘रेणु रचनावली’, 4, प.ृ 283-284) 

 
तरह-तरह के èवरɉ, Ǻæयɉ और िĐया-कलापɉ को रेणु के ‘िरपोतार्ज’ मूतर् करत ेहɇ। पूरे पिरǺæय और पिरवेश को वे 
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मानवीय èपशर् के साथ उजागर करते हɇ। लेखनगत यह ͬचğा×मकता लेखके के सुनने और देखने की शिÈतयɉ का 
स×यापन करती है। कहने की आवæयकता नहीं है िक उÈत शिÈतया ँही रेणु के ͧशãप को धार देती हɇ। 
 
ͪववेचकɉ ने ‘ऋणजल-धनजल’ पर िजन मÛतåयɉ की प्रèतुित की है उनसे इस कृित का वैͧशçɪय उजागर हुआ है। 
ऐसे कितपय ͪवचार यɉ हैः- 
(क)  ‘पूͨणर्मा के पदȶ पर उसकी पीिठका मɅ हम भारतीय Ēामवासी और इितहास के बीच मठुभेड़ और टकराव की 

गड़गड़ाहट सुनते हɇ। एक ऐसा ¢ण आता है जब पाğ और पीिठका मɅ कोई अÛतर रहता- दोनɉ एक-दसूरे मɅ 
इतना गंुथ जाते हɇ िक मनुçय धरती और इितहास के बीच सीमाएँ धुल-सी जाती है। िकÛतु आपसी मुठभेड़ 
से जो ǒबजली चमकती है, ǒबहार के अवसÛन धूल भरे आकाश मɅ जो ͬचनगारी कɋधती है, ‘रेणु’ ने कैमरे 
की आँखɉ से उसे अपनी जीवंत फड़फड़ाती ता×काͧलकता मɅ पकड़ने की कोͪषष की थी। (‘िनमर्ल वमार्, 
‘समèत मानवीय Ǻिçट’, ‘ऋण जल-धन जल’, प.ृ 18) 

(ख)  ‘रेणु का देखना एक ही साथ बाहर और भीतर दोनɉ ओर होता है। यही उनके Þयौरɉ का अथर् देता है। 
(‘रघुवीर सहाय, ‘ऋणजल-धनजल’ की भूͧ मका।) 

 
‘ऋणजल-धनजल’ के िरपोतार्ज लेखक की पयर्वे¢ण शिÈत के उ×तम उदाहरण हɇ। इनमɅ प्रायः वह Įåय-Ǻæया×मक 
पƨित Ǻिçटगत होती है जो रेणु के कथा सािह×य मɅ उपलÞध होती है। वणर्नɉ की यह ऐंिÛġयता लेखक के कतृर्×व को 
ǒबबंधमȸ बनानेवाली है।  
 
4. िनçकष[  
‘िरपोतार्ज’ और रेणु का ‘ऋणजल: धनजल’ की इस पाठ चचार् के आधार पर िनçकषर्तः यह कह सकत ेहɇ िक-  

 ‘िरपोतार्ज’ मɅ िकसी घटना का सािहि×यक भाषा मɅ कला×मक वणर्न िकया जाता है।  
 िकसी घटना का सािहि×यक भाषा मɅ प्रामाͨणक वणर्न जो भावकɉ को èपंिदत कर दे ‘िरपोतार्ज’ की Įेणी मɅ 
आता है। 

 िरपोतार्ज आंचͧलक जीवन के वैͧशçɪयɉ को भी åयÈत करते हɇ। 
 ‘िरपोतार्ज’ लेखक के जीवंत गɮय शैली को भी उदाǿत करते हɇ। 

  


